Musica

JOHANNES BRAHMS.
LA TITANICA LUCHA POR LA
CREACION SINFONICA Y EL
TESTIMONIO ESPIRITUAL

por Fernando Martinez Guzman

El miisico alemdn durante su juventud. Afios mds tarde seria
creador de cuatro formidables sinfonias.

Recordamos al compositor germano Johannes Brahms' (1833-1897),
como el altimo de los clasicistas, y el continuador de la tradicién de la gran
escuela alemana, en perfecto equilibrio con el espiritu del romanticismo. En
respuesta a su condicion de portador del “manto beethoveniano”, Brahms
escribird cuatro grandiosas Sinfonias y un notable Réquiem Alemdn, obras que
constituyen hitos en la historia de la musica.
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¢Por qué tarda tanto tiempo Brahms en concluir su Primera Sinfonia?
La respuesta se encuentra en la influencia que Beethoven ejerce sobre
¢l. El maestro de Bonn proyecta una sombra sobre todo el siglo XIX,
como si fuera un hermano mayor. Brahms esta consciente de que desde
muy temprano se lo seflalara como el auténtico heredero musical de
Beethoven. Por este motivo, dedicara a esta causa la mejor parte de su
vida, asegurando asi una produccién sinfénica del mas alto nivel. La
composicién beethoveniana es admirada, estudiada y canonizada, no
solo por los musicos, sino también por los artistas de las mas diversas
disciplinas. El fuerte caracter de Beethoven y su imagen de liberador
del arte, lo convierten en grito de aliento para el espiritu mas libre del
romanticismo. Por otra parte, desde la perspectiva del siglo XIX, la
visién beethoveniana ird siendo gradualmente afectada por los nuevos
valores contemporaneos, y la mayoria de los musicos romanticos no
reconocera el clasicismo que esta encierra. Sin embargo, Brahms cons-
tituye la excepcion. Es el tinico musico que comprende el equilibrio
clasico y romantico que esconde Beethoven, captando aquello que otros
musicos son incapaces de ver. Pero tampoco se permite una simple imi-
tacion del genio. Por el contrario, Brahms invertira
gran parte de su vida —veintidés aflos— en encontrar
el modo de manejar las implicancias de su antecesor
y, por sobre todo, en ser original. También, sentira

Brahms estd consciente de
que desde muy temprano

la influencia de varios compositores roméanticos, 3¢ lo sefialard como el au-
como Schubert, Schumann, Mendelssohn, Berlioz,  #éntico heredero musical de
Chopin y Carl Maria von Weber; e incluso de sus  Beethoven. Por este motivo,

“rivales”, Wagner, Liszt, Bruckner. Esto puede
explicar por qué el clasicismo brahmsiano resulta
mas racional y autoconsciente que el beethovenia-

dedicard a esta causa la
mejor parte de su vida, ase-

no, ademds de estar impregnado de ese espiritu gurando ast una produccién
nostélgico y melancélico que reconocemos en sus  sifonica del mas alto nivel,

grandes composiciones.

1 Elpresentearticuloseapoyaendiversas fuentes bibliograficasy en registros audiovisuales, que analizan lavida
y la obra del compositor, complementado con algunos ensayos, conferencias, entrevistas, clases magistrales
de afamados directores de orquesta, y articulos del autor. Para las personas que deseen profundizar el temay
los aspectos aqui tratados, destaco las siguientes publicacionesy fuentes de investigacion:

1. Swafford, Jan; Johannes Brahms. A Biography. Alfred Knopf, Publisher, New York, 1997.
Macdonald, Hugh; Johannes Brahms. A German Requiem. Una produccion de The Cleveland Orchestra y su director musical,
Franz Welser-Most. 2016
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Reiter, Herald; A Human Requiem. Una produccion de Miinchner Philharmonikery sudirector musical, Christian Thielemann, 2007.
“Discovering Brahms”. Clase Magistral dictada por el director de orquesta Christian Thielemann junto a la Staatskapelle
Dresden, 2012-2013. Formato Bluray.
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Brahms es un personaje un tanto hosco en apariencia. A veces ama-
ble, carifoso o bromista, siempre que se encuentre con gente cercana.
Si bien su musica puede parecer algo agresiva; en el fondo, siempre esta
llena de un hondo lirismo e intensa ternura. Como artista, Brahms no
se atreve a decir todo lo que siente, asi como se resiste a demostrar su
anhelo de ser amado. Su angustia ante la soledad constituira la fuente
de su grandeza. Al conocer sus primeras composiciones, Robert Schu-
mann (1810-1856) apuntard al talentoso Johannes, como el elegido a
“portar la capa de Beethoven”, pese a que el joven atin no ha cumplido
los veinte afos, y ni siquiera, ha escrito para una orquesta. Pero no
transcurre mucho tiempo, cuando Brahms emprende el desafio e intenta
una sinfonia en Re menor, obra que fracasa, pues atin no esta preparado
para abordar esta enorme y desafiante forma musical. Algunos de sus
fragmentos seran incorporados en su posterior Goneierto No.I para Piano
(1859), y otros en su célebre Réquiem Alemdn (1868). En definitiva, no
habra sinfonia en Re menor, y el género debera esperar muchos anos
mas, pues Brahms decidirda abordarlo en forma paciente y gradual.
Luego de escribir para pequena orquesta (Serenatas Nos.1 y 2), Brahms
compone en 1873 las extraordinarias Variaciones sobre un tema de Haydn,
y solo a partir de este momento, se sentira en condiciones de iniciar y
concluir una “gran” sinfonia.

La busqueda de la perfeccion.
Sinfonia No.I1 en Do menor, op. 68: el terrible conflicto

En 1862 ya existia algtin material de la Primera Sinfonia. Brahms re-
mite a Clara Schumann un bosquejo del primer movimiento (atn sin
la famosa introduccion). Posteriormente, en 1868, le envia una canciéon
para el dia de su cumpleanos, empleando el tema final del corno. Tras
ocho afios de intenso trabajo, completa en Lichtental su obra maestra.
La premiére se efecttia en Karlsruhe, el 4 de noviembre de 1876, bajo la
direccion de Otto Dessoff. La obra manifiesta una dramatica y agonica
intensidad en los compases de apertura, hasta alcanzar la confianza
suprema en la coda final. No es facil captar el denso contrapunto y
el riguroso y légico estilo de la obra. El primer movimiento (Ur poco
sostenuto — Allegro) es de naturaleza procreadora. Las ideas musicales
son tan cercanas que se funden en una continuidad que se puede
asociar a lo monotematico. Schoenberg lo describe como una técnica
de “variaciones en desarrollo”. Hermann Levi —después de dirigir la
obra en Munich (1878)— comentara: “nunca habia transitado por pasajes
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“Batalla de los centauros™, escultura en relieve en mdrmol
del escultor Muguel Angel, datada cerca de 1495.
Se conserva en el museo de la Casa Buonarroti de Florencia.

tan dificiles y aflictivos”. En esencia, el movimiento encierra ese mundo
de pugna olimpica y de terrible conflicto. Un itinerario de lucha, de
anhelos y desvelos, reflejo de la vida interior de Brahms, y de su largo
e introvertido proceso de creaciéon. El segundo y el tercer movimiento
encierran mundos muy diferentes al primero. Su duracién es breve,
pues Brahms reduce deliberadamente las secciones intermedias, para
descargar el inmenso peso emocional de los movimientos de entrada
y salida. El final (Adagio - P andante - Allegro non .
troppo, ma con brio) contiene una larga introduccion En esencia, Brahms no es
y la vena es cercana al caos que nos plantea Haydn =~ #72 imitador de Beethoven

en el comienzo de La Creacidn. ) su “Primera Sinfonz’a 7

En el Oratorio haydniano, la naciente atmésfera  es una obra original, pese

se disipa a través del grito de Luz (Light) profesado  ; adherir a una técnicay
por el coro; en Brahms, en cambio, se disipa por estética tradicionales.
medio de una tranquila intervencién del corno

francés. El Allegro abre con una melodia coral que muchos asimilan

ala Oda a la Alegria de Beethoven y de un modo que nos recuerda al
Brahms del Quinteto para Piano en Fa menor, op.534. En suma, la Primera
Sinfonia es reconocida como una obra beethoveniana. No en vano, Hans

von Biilow la apodaria “La Décima de Beethoven”, declarando cumplida la



profecia de Schumann. Pero Brahms no comparte el juicio, y responde
con irritacion: “;Cualquier asno puede apreciar eso!”. En esencia, Brahms no
es un imitador de Beethoven y su Primera Sinfonia es una obra original,
pese a adherir a una técnica y estética tradicionales.

Sinfonia No.2 en Re mayor, op.73: la “Pastoral”
de Brahms

La Segunda Sinfonia aflora en un arrebato de inspiracién. No transcurre
un ano desde la ansiada Primera, cuando Brahms concluye el trabajo
en Worthersee, en el sur de Austria, el verano de 1877. Desde el lugar,
escribe efusivamente a un amigo: “jaqui las melodias fluyen con tanta liber-
tad que tendremos que ser cuidadosos para no pisotearlas, y la sinfonia suena tan
tierna y jovial como st estuviera escrita para una pareja de novios!”. Dificilmente,

podria existir un mayor contraste entre la tensa

“La nueva sinfonl’a ¢S introduccion de la Primera y el sentimiento de nos-
tan melancélica que no talgia y quietud que impera en la Segunda. Brahms

podrds soportarla. Nunca
he escrito algo tan triste, y
ya verds como la partitura

cultiva una vena mas lirica, comparado con otros
trabajos de este periodo, como la primera Sonata para
Violin, op. 78, y el Concierto para Violin y orquesta, op. 77.
La Segunda Sinfonia se estrena en Viena el 30 de di-

emerge en llanto™. ciembre de 1877, bajo la direccién de Hans Richter,

/84

y recibe una muy entusiasta acogida. A solo dias de
la premiere, Brahms comenta a su editor Simrock: “la nueva sinfonia es
tan melancélica que no podras soportarla. Nunca he escrito algo tan
triste, y ya veras como la partitura emerge en llanto”. Terminada la
funcién, insistira: “jDebieras enlutar la partitura, para exteriorizar la

"’

pena que nos aflige

Existe un paralelo entre las sinfonias Primera y Segunda de Brahms,
con la Quinta y Sexta de Beethoven. La Quinta de Beethoven, escrita en
la tonalidad Do Menor, es apasionada, emocional, pero triunfante. La
Primera de Brahms comparte tonalidad y estado de animo con la Quinta
de Beethoven. Por su parte, la Segunda de Brahms comparte estado de
animo (no asi tonalidad) con la Sexta de Beethoven. Ambas son idilicas,
pese a que contienen un drama interior. Aunque Brahms no consentia
apelativos para sus obras, tampoco podia negar que su Segunda Sinfonia
podia ser denominada “Pastoral”. Por otra parte, en la producciéon de
Brahms, su Segunda Sinfonia ocupa un lugar similar a la Primera de Schu-
mann, Octava de Dvorak, Quinta de Schubert, Tercera de Mendelssohn,
Cuarta de Mahler y Cuarta de Bruckner, en las secuencias respectivas de



cada compositor, pareciendo indicar
que escribir una sinfonia poética y
melancoélica era un desafio obligado
para todo musico romantico.

Sinfonia No.3 en Fa mayor,
op. 90: el jabilo de lo natural

La composicion de la Zercera Sinfo-
nia comienza en 1882, y se estrena en
Viena, el 2 de diciembre de 1883, bajo
la direcciéon de Hans Richter. La obra
combina la intensidad y el drama de la
Primera, con la ternura y el lirismo de Johannes Brakms en 1881, época en
la Segunda. Musicalmente, es una exten- la que concibid su “Segundo concierlo
sion de la estructura de sonata, con un para piano”.
material introductorio que reaparece
solo en el final. La encantadora atmosfera del segundo movimiento (An-
dante) nos transporta al mundo de lo natural. En una poética misiva que
Brahms dirige a su amiga Clara Schumann, describe el pasaje “como
si observara un culto de adoracién, en un altar situado en medio de la
selva boscosa. Al son de un arroyo que habla, y el alegre trajinar de los
escarabajos e insectos, existe bullicio y murmullo a mi alrededor; pero
me siento como en casa, disfrutando el jubilo de lo natural”. El tercer
movimiento (Poco Allegretto) abre con un pensativo y meditabundo tema
de los violonchelos, un motivo de gran inspiracion melddica, y de nota-
ble belleza que, comprensiblemente, es el mas conocido y popular de la
obra sinfonica de Brahms.

Sinfonia No.4 en Mi menor, op. 98: los cambiantes
estados de animo

“Tragedia con variedad de expresién y poder de climax”, “Sombria
desolacion y atmosfera sobrenatural”, “Los reinos donde la alegria y
la pena se aquietan”, “Bajo la sombra de un destino inevitable”, “Es-
trepitosa y gozosa”... Gon estos calificativos y muchos mas, la critica
especializada ha intentado definir la Cuarta Sinfonia. Las opiniones reve-
lan no solo el amplio horizonte de estados de animo que esta encierra,
sino también su esquivo caracter. La Cuarta es profundamente comu-
nicativa, y no es “sobre” algo en especial que pueda ser caracterizada.
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Las citas confirman el inatil intento por traducir su mundo de sonidos
al terreno del lenguaje. Sin embargo, sus emociones estan presentes alli;
para ser escuchadas y experimentadas, cualquiera sea la etiqueta que se
pretenda asignar a la obra. Compuesta en Miirtzaler, representa la cul-
minacién del Brahms sinfénico, con musica del mas alto nivel. El propio
compositor la estrenara exitosamente en Meiningen, el 25 de octubre de
1885. La Cuarta retoma la densidad tematica de la Primera, aunque con un

caracter mas templado. Los movimientos externos

La “Cuarta™ es profunda-  son de inspiraciéon dramatica, contrastando con el
mente comunicativa, y no Yeposo de los movimientos intermedios. El primero

es “sobre” algo en especial
que pueda ser caracteriza-
da (...) Sin embargo, sus

(Allegro non troppo) es trascendental, en un perfecto
equilibrio de contenido y forma: {No sobra nada!
Con un motivo de solo dos notas, repetido en modo
in extenso, combina sentimientos de profunda melan-

emociones estdn presentes  colia, en un marco de maxima concision. El Andante
alli; para ser escuchadas y moderato refleja muy bien dos rostros contrastantes en

experimentadas, cualquiera
sea la etiquela que se preten-
da asignar a la obra.

Brahms: lo austero del tema introductorio y, luego,
lo patético, a través de la transformaciéon melodica
que sufren las cuerdas, cuando pasan del pizzicato
al arco. El tercer movimiento (Allegro giocoso - Poco
meno presto) es el unico Scherzo del ciclo, aunque no
se denomina como tal, mostrando una audaz y temeraria orquestacion.
El cuarto movimiento (Allegro energico e passionato - Pir Allegro) marca
la coronaciéon de Brahms, con un grado de inventiva que sobrepasa
el género. La seccion progresa a través de dos niveles simultaneos. El
primero, escrito en forma de passacaglia (tema corto repetido con varia-
clones y ornamentaciones), cuyos primeros compases estan tomados de
una cantata de Bach (“Nach dir, Herr, verlanget mich, BWV 1507), y el
segundo nivel, en una forma de sonata, que se desarrolla bajo un patréon
de multiples variaciones.

En sintesis, Brahms intenta lo que parecia imposible: situarse a la
altura de Beethoven. No en vano, consignara: “no tienen idea cémo
nos sentimos los seres humanos, cuando oimos los pasos de un gigante
que camina detras”. Existe gran afinidad musical entre ambos com-
positores, y pese a que no coincidieron en vida, se “alcanzan” mas alla
del medio siglo de romanticismo que los separa. En definitiva, Brahms
logra plenamente su objetivo, pues de su incesante y perseverante lucha
surgira un notable ciclo sinfénico; con la mas grande Primera jamas
compuesta, su bellisima Pastoral, su natural y jubilosa Zercera, y su in-
novadora Cuarta sinfonia.



Clara y Robert Schumann.

Réequiem Aleman: “Un Réquiem humano”

“Debo decirte que mi mente esta plena de tu Ré-
quiem; es realmente un trabajo poderoso, y se apodera
de uno como pocas otras cosas lo hacen”, escribe Clara
Schumann a Brahms, el 11 de enero de 1867.

El Réquiem Alemdn pertenece a un periodo temprano
de Brahms, cuando su fama como compositor estaba
extendida. Brahms se crio en Hamburgo en la mas
pura tradicion luterana del norte de Alemania, con un
solido conocimiento de la Biblia, que permanecié y lo
acompano toda su vida. Con una fe un tanto esquiva
(al igual que Beethoven), ided su propia vision de la
ética y de la espiritualidad, centrada en el misterio de
la muerte, vision que cada vez se torndé mas profunda.
Si bien tenia razones especificas para escribir su Ré-
quiem, se las guardd para si mismo. Aun asi, hubo dos
motivos para la composicion de la pieza, Gnica en su
produccion; en primer lugar, Brahms estaba obsesiona-

Hubo dos motwos para la
composicion de la pieza
[Réquiem], tunica en su
produccion; en primer lugar;
Brahms estaba obsesionado
por el fallecumiento de su
amigo Robert Schumann,
un alma gemela que habia
muerto en circunstancias
tragicas (1856). Adicio-
nalmente, la muerte de su
madre, ocurnda en febrero de
1863, hecho que lo sumid en
un profundo duelo y en una
Juerte lucha interion:

do por el fallecimiento de su amigo Robert Schumann, un alma gemela

que habia muerto en circunstancias tragicas (1856). Adicionalmente, la
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Martin Lutero (1485-1546), monje agustino,
profesor de teologia, iniciador de la Reforma protestante.
Retrato por Lucas Cranach el Vigjo, 1529.

muerte de su madre, ocurrida en febrero de 1863, hecho que lo sumié en
un profundo duelo y en una fuerte lucha interior. Al morir Schumann,
Brahms habia esbozado una “marcha funebre”, que daria origen al se-
gundo movimiento del Réquiem, “Den alles Fleisch, es ist wie Gras™ (Porque
toda carne es como la hierba), escrito en un solemne tiempo 3/4. El resto de la

obra tomo6 forma entre 1866 y 1867, cuando Brahms

C’ua[quigr persona que escu- tenia treinta y cuatro afos. Aunque el quinto movi-

che su “Réquiem™ o examine
los textos seleccionados por

miento “Ihr habt nun Traurigkeit” (Tienes tristeza ahora) no
habia sido compuesto, la primera representacion de
la obra la dirigié6 el propio Brahms, en la catedral de

Brahms de la traduccion de Bremen, el Viernes Santo de 1868, con la asistencia
la Biblia de Lutero, podrd — de sus familiares, seguidores y amigos mas cercanos:

conclurr que Dvordk fallo

en Su jJuiclo y apreciacion,

Clara Schumann, Joseph Joachim, Albert Dietrich
y su padre (que atn vivia, en Hamburgo). En mayo
de 1868, Brahms anadi6 el quinto movimiento, por

al no saber distinguir entre sugerencia de Carl Martin Reinthaler, director del
una 7elzgién apegada a los  coro de la catedral de Bremen, quien, al igual que
n’ma[ay unafe verdadera.  otros criticos, habia destacado el hecho de que la
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obra carecia de una referencia directa a Cristo, como
Redentor. Como resultado, Brahms agregé el quinto movimiento, un aria
para soprano, que cita las ultimas palabras de Cristo a sus discipulos,
segtn el Evangelio de San Juan: “Y vosotros ahora, pues, tenéis tristeza”.

El trabajo de Brahms dejé una impresion abrumadora, y marc6 un pun-
to de inflexion en su trayectoria, pese a que la composicion se desarrollo
en un contexto de desacuerdos con el clero de la época.

Anos mas tarde, Brahms recordaria con molestia estos eventos, al co-
mentar: “Mi Réquiem se canta todos los anos en la Catedral de Bremen.
Pero, como el nombre de Cristo no aparece explicitamente, el permiso



para el uso de la iglesia es concedido solo bajo la condiciéon de que esta
deficiencia sea subsanada mediante una pieza adicional”. Por su parte,
Antonin Dvorak, su amigo y mentor, se quejaba de él exclamando: “;Qué
gran hombre!, qué alma tan grande, pero no cree en nada”. Pero Brahms no era
un nihilista; por el contrario, se armoé de un estoicismo que lo protegio de
las peores vicisitudes de la vida, aunque esto no le impidié pensar en la
muerte. Las Cuatro canciones serias, op. 121, compuestas cerca del final de su
vida, testimonian esta preocupacion y sostienen también que el amor es lo
mas grande, junto con la fe y la esperanza. En efecto, cualquier persona
que escuche su Réguiem o examine los textos seleccionados por Brahms de
la traduccion de la Biblia de Lutero, podra concluir que Dvorak fallé en su
juicio y apreciacion, al no saber distinguir entre una religiéon apegada a los
rituales y una fe verdadera. La fe de Brahms abarca a toda la humanidad,
pero no siempre concuerda con las reglas establecidas.

Brahms recopila los textos de la Biblia: Isaias, Salmos, Nuevo Testa-
mento, Apocalipsis; con la sola excepciéon de una linea proveniente del
libro de la Sabiduria de Salomoén, en los Apocrifos: “Pero las almas justas
estan en la mano de Dios, y ningun tormento las tocara”. Sin embargo, el
Réquiem no guarda relaciéon con la linea seguida por las grandes y tradi-
cionales “Misas por los Muertos”, adaptadas al seguimiento de la liturgia
de adoracion. Tampoco existe relacion con el idioma.

A diferencia de los antiguos textos en latin, Brahms 1/ “Réqm'gm > medita so-

escoge la lengua germana, en concordancia con su
propia educacion en la tradicion luterana, en la que
la Biblia se leia y comentaba en aleméan. Es claro
que la intenciéon de Brahms fue concebir una obra
completamente diferente.

El Réguiem medita sobre el consuelo de los vivos,
ante una muerte que todo lo consume; y también,
destaca la fugacidad de la vida, la recompensa por
el esfuerzo y la esperanza de una feliz resoluciéon. En
este contexto, son interesantes las palabras pronun-
ciadas por el coro, tanto en los primeros como en los
ultimos movimientos: “Bienaventurados los que lloran”
y “Bienaventurados los muertos”. Qué diferencia entre
esta forma y el “Dies irae” (Dia de la ira) de las tra-
dicionales misas de difuntos; y ain mas importante,
la diferencia en la atmosfera musical; pues aqui no
hay sensacion de oscuridad ni dolor, tampoco suplica
de los dolientes ante Dios, implorando misericordia

bre el consuelo de los vivos,
ante una muerte que todo
lo consume; y también,
destaca la fugacidad de la
vida, la recompensa por el
esfuerzo y la esperanza de
una feliz resolucion. (...)
aqui no hay sensacion de
oscuridad ni doloy, tampo-
co suplica de los dolientes
ante Dios, implorando mi-
sericordia para las almas.
Brahms habla directamente
a los dolientes, ofreciéndoles
consuelo y esperanza.
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Grabado en acero de la ciudad de Hamburgo en 1850,
donde se unen el Mar Bdltico y el Mar del Norte.

paralas almas. Brahms habla directamente a los dolientes, ofreciéndoles
consuelo y esperanza. Es mas, el titulo de la obra, Un Réquiem Alemdn, fue
algo atrevido y provocativo para la época, aunque no asi para Brahms,
quien hubiera preferido llamarlo “Un Réquiem Humano”, segun se lo
coment6 una vez a Reinthaler.

El Réquiem es una profunda obra escrita por Brahms, por su espiritua-
lidad y por el reflejo de un mundo interior. Clara Schumann escribiria:
“El Réquiem se ha apoderado de mi como nunca antes lo habia hecho
la musica sacra. Cuando vi a Johannes parado alli, batuta en mano, no
pude evitar pensar en la profecia de mi querido Robert (Schumann):
‘dé¢jelo tomar la varita magica y escribir una obra’, lo que hoy se ha cum-
plido”. Su desarrollo también tuvo una larga gestacién, motivada por la
muerte de Schumann, y reforzada por el fallecimiento de Johanna, su
madre. De algin modo, la presencia de un baritono y de una soprano,
como solistas en tres de sus movimientos, podria constituir una sefial
de ambas figuras: el padre musical y la madre real, a quienes Brahms
rinde un tributo.



PROFUNDIZANDO A BRAHMS

Existen multiples interpretaciones del ciclo sinfénico
integral y del Réquiem Aleméan, a cargo de célebres
directores, grandes orquestas y destacados solistas.
Los siguientes registros son muy recomendables, por

suvalorinterpretativoy profunda dimensién musical.

Las Sinfonias

SirGeorg Solti; Chicago Symphony Orchestra. London,
1978-1979. 4 CD. Incluye Obertura Festival Académico,
Obertura Tragica.

Riccardo Muti; Philadelphia Orchestra. Philips,1988-
1989.3CD. Incluye Variaciones sobre un Tema de Ha-
ydn, Obertura Festival Académico, Obertura Tragica.
Daniel Barenboim; Chicago Symphony Orchestra.
Warner Classics,1993. 4 CD. Incluye Variaciones sobre
un Tema de Haydn, Obertura Festival Académico,
Obertura Tragica.

Christian Thielemann; Staatskapelle Dresden. Uni-

tel Classica. 2012-2013. 2 Bluray.

Un Réquiem Aleman

Christian Thielemann; Staatskapelle Dresden. Chris-
tine Schafer, soprano; Christian Gerhaher, baritono.
Unitel Classica. 2012-2013. 2 Bluray.

Franz Welser-Most; The Cleveland Orchestra. Hann-
Elisabeth Miiller, soprano; Simon Keenlyside, barito-

no. Clasart Classic. 2016. Bluray.
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