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MissA SOLEMNIS
LuDwIG VAN BEETHOVEN:
iDESDE EL. CORAZON,
DIRIGIDO AL CORAZON!

por Fernando Martinez Guzman

Reproduccion en b&n de “Beethoven con el manuscrito
de la Missa solemnis™ (detalle) de Joseph Karl Stieler, 1820.



Cuando Beethoven hizo entrega de la partitura de la Missa solemnis a su
amigo Rodolfo, Archiduque de Austria, lo hizo con la siguiente dedicatoria:
iDesde el corazon, dirigido al corazon! Si existe una obra de Beethoven que
revele su compleja vision de la existencia experimentada en sus ultimos anos
de vida, es precisamente la Mussa solemnis: un vigoroso himno a la pazy alas
aspiraciones de hermandad para la humanidad. En el afio en que el mundo
conmemora el 250° aniversario del nacimiento de Ludwig van Beethoven,
rendimos un homenaje a este genio del arte musical, destacando uno de
sus mayores logros como compositor: su Missa solemnis, una obra gigantesca
que trasciende todos los credos religiosos y que es una de las creaciones mas
grandiosas escritas en la historia de la musica.

La composicion

La Missa solemnis en re mayor op. 125 tue escrita por Ludwig van Beethoven
(1770-1827) entre 1819 y 1823, al mismo tiempo que su Novena Sinfonia. La
obra fue concebida para la investidura de Arzobispo de Olmutz del Ar-
chiduque Rodolfo de Austria, hijo del emperador Leopoldo II y alumno
excepcional de Beethoven en piano y composicion. La

pieza fue compuesta cuando la sordera de Beethoven — Beethoven sentia un cierto
era ya casi total y su soledad cada vez mayor. La Missa sprecio por el curso segui-

solemnis es contemporanea de la Sonata Hammerklavier,
de la Novena Sinfonia y de las tres Gltimas Sonatas para
prano. Originalmente debia estrenarse el 9 de marzo

do por la miisica sacra en
sus tiempos, pues conside-

de 1820, pero no fue terminada a tiempo. Su primera raba que solo las obras de
representacion, organizada por el principe ruso Galit-  os gmndes maestros, como

sin —otro noble mecenas de Beethoven—, tuvo lugar en Palestrina, Bach y Hiindel,

San Petersburgo en abril de 1824. Un mes mas tarde, el
7 de mayo, el propio Beethoven dirigi6 en Viena una
interpretacion incompleta de la obra, que solo incluy6
tres partes: Ayrie - Credo - Agnus Dei, el mismo dia del
estreno de su Novena Sinfonia, obra con la que siempre se compara. La version
completa y definitiva de la Missa solemnis solo se conocid en 1830, después
de la muerte del compositor.

La produccién sacra de Beethoven no es extensa, siendo sus obras mas
recordadas el oratorio Cristo en el monte de los Olivos (1803) y la Misa en do
mayor, op. 86 (1807), su primera obra sinfénico-coral, comisionada por
el principe Esterhazy. Beethoven sentia un cierto desprecio por el curso
seguido por la musica sacra en sus tiempos, pues consideraba que solo
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podian expresar un senti-
muento religioso honesto.
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Entonces, ;se habia vuelto
Beethoven un religioso mds
convencional con el paso del
tiempo, alejandose de un cier-
to deismo en su juventud? Si
y no. Con el paso de los aflos,
sus pensamientos se habian
orientado hacia las cosas
mds eternas, a menudo hacia
Duos; de hecho, Beethoven
empezo a mirar el mds alld
con mucho mayor intensidad.

las obras de los grandes maestros, como Palestrina,
Bach y Hiéndel, podian expresar un sentimiento
religioso honesto. Sin embargo, Beethoven no imité
a estos maestros ni tampoco recurrié a sus obras
sacras previas para resolver la nueva composicion,
pues él pretendia crear un nuevo estilo, mas moderno
y verdaderamente religioso, meta que gracias a su
enorme genio logro6 alcanzar. En definitiva, la par-
te coral de la Missa solemnis estd compuesta en un
estilo comparable al de Handel o de Palestrina; sin
embargo, acompanada de una escritura sinfénica
como vehiculo y no como mero soporte armonico,
de este modo enalteciendo el texto escrito en latin.
Por otra parte, la reflexion sobre lo sagrado excede
los limites de un credo en particular, permitiendo

que la pieza sea mas apropiada para ser interpretada en una sala de

concierto que en una iglesia. Esto es evidente, a partir de la enorme

tension predominante a lo largo de toda la obra.

La motivacion

¢Por qué escribi6 Beethoven la Missa solemnis? ;Por qué decidié aco-

meter una segunda obra sacra a mucho mayor escala que su Misa en do

mayor, sin que existiera un encargo de por medio? Es una interrogante que

nunca se ha podido explicar completamente. Dado que sus proyectos mas

importantes de aquellos anos —Sonata Hammerklavier, Variaciones Diabelli y

Novena Sinfonia— se desarrollaban en gran escala y grandes expectativas,

¢podria haberse esperado la misma suerte para la Mussa solemnis? Una

consideraciéon mas mundana especula que al ser planificada la obra para

la investidura de Rodolfo como Arzobispo de Olmutz, la esperanza de

Becethoven era que este pudiese nombrarlo su Kapellmeister, como gesto

de agradecimiento. En definitiva, la composiciéon sobrepasé en tres anos

la fecha de la ceremonia de Rodolfo a causa de las crecientes ambiciones

musicales de Beethoven, un hecho que en cierta medida era previsible.

Pero habia mas. Jan Swafford nos relata en su maravilloso libro! sobre la

vida y obra del compositor:

1 Los libros consultados para este articulo son principalmente dos: Swafford, Jan; Beethoven. Tormento y triunfo.
Editorial El Acantilado, Barcelona, 2017; y el libro de Mutti, Riccardo; Linfinito tra le note- Il mio viaggio nella musica.
Editorial Solferino, Ravenna, 2019.
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en lamusica de Beethoven se aprecian claramente dos corrientes, la secular-
humanista y la corriente sagrada, y a esta tltima el genio no le habia prestado
la suficiente atencién. Sus obras sacras anteriores —el oratorio Cristo en
el monte de los Olivos y la Misa en do mayor— habian sido trabajos muy
precipitados y modestos para el estandar de Beethoven.

A juicio de Swafford, su obra sacra mas lograda a esa fecha habia sido la
Sinfonia Pastoral.

Entonces, ¢se habia vuelto Beethoven un religioso mas convencional
con el paso del tiempo, alejandose de un cierto deismo en su juventud?
Siyno. Con el paso de los anos, sus pensamientos se habian orientado hacia
las cosas mas eternas, a menudo hacia Dios; de hecho, Beethoven empez6 a
mirar el mas alla con mucho mayor intensidad. Al mismo tiempo, hay que
considerar también su realidad psicolégica, pues cuando un artista aborda
una obra que consumird una parte importante de su vida personal, es muy
probable que se convierta en un creyente de su propio proyecto.

Con relacion al aspecto religioso, icreia Beethoven en cada palabra de
la Misa en latin, incluidas aquellas que proclaman que la tnica verdad
reside en la Santa Iglesia Catdlica y Apostolica? En opinién de Swafford,
clertamente no, y en ningun caso, mas de lo que el luterano Bach creia
cuando escribi6 la Misa en st menor. Entonces, icreia Beethoven en la vida
eterna? No existe testimonio inequivoco ante ello, pero segtin lo que el
propio compositor declara en una carta dirigida a su amigo Karl Peters:
“Aunque no creas en la religién y/o en la inmortali-

dad, seras siempre glorificado. Volveras conmigo de opinién de chgj%rd,

entre los muertos —porque asi debe ser”. Para Bach y
la mayoria de los cristianos de su época, Cristo era la
figura central de la fe; sin embargo, Beethoven no es-

tanto Bach como Beethoven
escribieron sus Misas mds

taba completamente convencido de ello, pues él queria ambiciosas no solo como tes-
tratar directamente con Dios, de hombre a hombre.  #monio pgrsgna[ de f@ Ssino

A pesar de ello, Beethoven respetara con rigor en la
Missa solemnis todos los momentos referidos a Cristo
—la Encarnacion, la Eucaristia—, haciendo creyente su

ademds porque la Misa era
un género musical que ambos

musica y enalteciendo de este modo el texto de la fe. quertan Zegara Zap osteridad.

Otro estimulo para componer la Missa solemnis fue el desafio de dominar
una importante tradiciéon y un género que se remontaba varios siglos atras.
En particular, la gran Misa vienesa, llamada Missa solemnis, constituia un
género venerable, puesto que se relacionaba con la fe, con el espiritu y con
Dios. En opinién de Swafford, tanto Bach como Beethoven escribieron
sus Misas mas ambiciosas no solo como testimonio personal de fe, sino
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ademas porque la Misa era un género musical que ambos querian legar a
la posteridad. Por su parte, Beethoven habia intentado encontrar durante
décadas un nuevo estilo sagrado, sinfonico, pero que estuviera alejado de la
opera; este ultimo, género donde no logré triunfar. Finalmente, el proceso
creativo de la Missa solemnis logré plenamente sus frutos y puso en trance
a Beethoven, como nos relata el autor Schindler?:

desde que Beethoven inicid la composicion todo su ser parecid transformarse, cosa que
notaron sus amigos y yo por mi parte. Confieso que nunca antes ni después de esta
época, he visto a Beethoven en un estado igual de excitacion y a la vez, de absoluto
olvido en relacion a las cosas mundanas. Llevaba rigurosamente el compds con sus
pies, cantaba, aplaudia, volvia a su casa completamente mojado por la tormenta,
sin darse cuenta que habia desaparecido su sombrero, pidiendo diez veces durante
una noche entera que le sirvieran la cena, que no habia probado... Por cierto,
Beethoven estaba en trance.

La musica

La Missa solemnis en re mayor op. 123 esta escrita para cuarteto de voces
solistas (soprano, mezzo, tenor, bajo), coro mixto y gran orquesta, ademas
del acompanamiento de érgano ad libitum, como refuerzo de las voces bajas.
Beethoven trata el coro y cuarteto de solistas de modo diferente. Al coro,

de un modo orquestal, es decir, con amplias lineas; y a

Debemos tener presente los solistas, a la manera de un cuarteto de camara, en

que Beethoven estudid en
profundidad a Palestrina,

un estilo polifonico flexible, donde cada voz conserva
una linea y expresion independiente. Debemos tener
presente que Beethoven estudié en profundidad a Pa-

aunque nunca pretendié lestrina, aunque nunca pretendi6 imitarlo. La combi-
wmatarlo. La combinacidon  nacion simultanea de voces e instrumentos formando

simultdnea de voces e ins- W0 todo armonico dard como resultado una obra muy

trumentos formando un
todo armdnico dard como
resultado una obra muy es-

especial y diferente, que posee unidad en su diversidad.

Beethoven adopta para la Missa solemnis las cinco sec-
ciones del Ordinarium otorgando a estas una dimension
titanica, con temas recurrentes y amplios desarrollos.

pecialy diferente, que posee  Sys partes son: Kyrie — Gloria — Credo — Sanctus — Agnus
unidad en su diwersidad. Dei, con una extensioén cercana a los noventa minutos.
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I. Kyrie: tal vez el mas tradicional de los movimientos, subdividido en:
Kyrie eleison — Christe eleison — Kyrie eleison, correspondientes a la Trinidad:

2 Secretarioy biégrafo de Beethoven, Anton Schindler.



Escultura de Ludwig van Beethoven. Galeria de los bustos,
Teatro Colén, Buenos Aures

Padre, Hijo, Espiritu Santo. Posee una escritura coral majestuosa en la
primera seccién y una conduccion de las voces mas contrapuntistica en
la seccion del Christe, con poderosos acordes de la orquesta, a los que
siguen el coro y los solistas, que se desprenden uno a uno de la masa vocal
ante el sonido de los expectantes timbales.

II. Gloria: ofrece diversos pasajes correspondientes a las clausulas del
texto. En el comienzo, “Gloria in excelsis Deo”, de impetu fulgurante. Las
voces se cruzan con los metales evocando una muchedumbre que sigue
a un rey. Luego, el “Gratias agimus”, cantado por los solistas, momento
de reflexion antes de la frase “Deus Pater Omnipotens”, donde el coro y
orquesta regresan impetuosamente. Después, “Qui tollis peccata mundi
(larghetto)”, casi susurrado por los solistas. El allegro maestoso sirve de
imponente introduccion a “In Gloria Dei Patris”, cantado por las voces 'y
la orquesta en modo de fuga. Antes del Amén, los cuatro solistas entonan
un breve “stretto”, sobre la base del coro. Modulaciones sobre el tema
de la fuga llevan a otro climax, un pasaje donde el coro y la orquesta
exponen un tema al unisono y en octavas. La coda (Amén) nos regala
un jubiloso resumen del movimiento, con el regreso del tema inicial,
con vigor y grandeza. Muchas veces se ha dicho que Beethoven alaba al



Senor con demasiada violencia. Asi, encontramos al inicio del “Gloria”
con toda la orquesta marcando un triple “fortissimo” y mas adelante
un “presto”, que el director de orquesta Bruno Walter sefialé como: “la
unica aparicion de este tempo en una Misa. ... En el “Gloria” de Beethoven, habla
el hombre inspirado™.

III. Credo: uno de los movimientos mas notables escritos por Beethoven.
Al igual que el Gloria, es una loca carrera a través del texto. El Credo
afirma la fe inquebrantable, con un ritmo que las cuatro voces enfrentan
con entradas sucesivas en estilo de fuga. Los contrastes son variados y
sutiles en cada presentacion del texto, desde el brillo hasta la serenidad;

Musicalmente, hasta la sec-
cion del “Benedictus™, la
“Massa solemnis™ es una
obra de proporciones cldsi-
cas, relativamente normales,
pero a partir del solo de
violin —que sumboliza el
LEspinitu Santo descendiendo
sobre la tierra— se desarrolla
la misica mds hermosa y
trascendental de la Mussa so-
lemnis, a través de una larga
y notable extension del texto.

con una flauta que simboliza la paloma del Espiritu
Santo en la exposicion, y en las conmovedoras ar-
monias del “Incarnatus est”, “Et homo factus est” y
el emocionante “Crucifixus”. Segun el profesor Dr.
Julio Novoa (1922-1996), el cierre del movimiento nos
muestra a los solistas susurrando la palabra “passus”
mientras el coro dividido concluye con las palabras
“sepultus est” en pianissimo, mientras las cuerdas
bajas simulan el descenso a la tumba. Luego, “Et
resurrexit”, representado por una prodigiosa ascen-
sion de la masa coral sostenida por la orquesta, y
que concluye con un ataque subito de los trombones
llamando al Juicio Final, mientras las voces entonan
el “Judicare”, regresando con un maravilloso tema
al ritmo fugado inicial. E1 movimiento se cierra con
“Et vitam venturi saeculi, Amen”, siempre en estilo

fugado, con vocalizaciones que se van desvaneciendo
en medio de la orquesta, sin perder el sentido dramatico. Segin Bruno
Walter, “en el Credo de Beethoven, habla el profeta”.

IV. Sanctus: comienza con los solistas en modo de plegaria, con los
trombones que nos recuerdan la majestad y el poder del Senor. De
pronto, la calma se quiebra con el triunfal fugado “Pleni sunt coeli” y
el “Hosanna” a cargo del coro, timbales y orquesta. La exaltacion se
detiene de pronto y hay un preludio instrumental (la Elevaciéon de la
Hostia), quizas la parte mas intima del movimiento. La orquestacion
del preludio solo incluye a las cuerdas graves, flautas, fagotes y 6rgano,
que acompanan un magnifico y extenso solo de violin que precede al
“Benedictus”, a cargo del cuarteto vocal, en una atmosfera pastoral y
contemplativa. La melodia del violin, sencilla, es un canto puro que se
mantiene a través de las intervenciones del coro, solistas e instrumentos,
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Casa de Beethoven en Bonn,
Alemania. ©Thomas Walf

como una bendiciéon que viene desde lo alto. Musicalmente, hasta la
seccion del “Benedictus”, la Missa solemnis es una obra de proporciones
clasicas, relativamente normales, pero a partir del solo de violin —que
simboliza el Espiritu Santo descendiendo sobre la tierra— se desarrolla
la musica mas hermosa y trascendental de la Missa solemnis, a través de
una larga y notable extension del texto. A través del “Sanctus” y en
particular, el “Benedictus”, Beethoven nos ofrece el aspecto mas sagrado
de su Missa solemnis, con dos de los mas bellos adagios jamas escritos en
su literatura musical, inspirados en la poesia de Isaias.

V. Agnus Dei: es el tnico movimiento donde Beethoven escribe en
modo menor, sombrio, que se inicia con un solo del bajo sobre una
transparente orquestacion, al que siguen otros solistas, entrelazandose
en un romantico lirismo. Contintia un arreglo de la suplica “Miserere
nobis” (ten piedad de nosotros) que comienza con las voces masculinas en

Oy
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Manuscrito autografiado de Missa Solemnis Op. 123.



s1 menor, dando paso a la oraciéon «Dona nobis pacem» (Danos la paz).
Luego de un desarrollo fugado, la musica irrumpe en forma repentina
y dramatica con sonidos marciales, una convencién del siglo XVIII, al
igual como ocurre en la Missa in tempore belli (Misa en tiempos de guerra)
de Franz Joseph Haydn. El peligro cesa, y tras repetidas suplicas del
“Miserere”, la accién se recupera para alcanzar una conclusiéon majes-
tuosa, con el coro repitiendo con energia “Agnus Dei”. Finaliza la obra
con una plegaria, “Dona nobis pacem”, y un fluir de los vientos que nos
recuerda la “Sinfonia Pastoral”: juna suplica por la paz interior y exterior!,
como Beethoven registré en la partitura. El sonido de las trompetas y
tambores del “Agnus Dei” nos recuerdan la cultura militar, sin la cual
no es posible ofrecer una oracion por la paz. Debemos recordar que, en
sus tiempos, tanto Haydn como Beethoven, jamas pudieron escapar de la
presencia militar o la amenaza de guerra, debido a las frecuentes campanias
de Napoleon que no dejaron indiferente a ningtn rincén de Europa. Cuando
Beethoven escribi6 su Missa solemnis, la paz ya habia vuelto al mundo; sin
embargo, su mirada apuntaba hacia un mundo ideal mucho mads alla de
su presente, donde la libertad, la fraternidad y el amor debieran prevalecer
bajo la mirada del Todopoderoso.

La Missa solemnis puede ser considerada como “Sin-
fonia sacra”, tanto por su escritura instrumental como
vocal. Una pieza de grandes dificultades interpretativas
y de una extenuante dificultad para los integrantes
del coro. Algunos criticos de la época afirmaron que
exhibia sonidos “herejes”, no aptos para una Misa. Por
el contrario, otros pensaban que la capacidad de la voz
humana imponia serios limites al talento creativo de
Beethoven. En sintesis, en la obra destacan principal-
mente los siguientes aspectos: el Coro se mantiene ac-
tivo en todo momento y a menudo se le exige cantar en
rangos extremos, altas tesituras, violentos contrastes de
altos y bajos y articulaciones melddicas y ritmicas. La
demanda exigida a los solistas es también extrema. En

En cuanto al contenido de la
obra, Beethoven sabia per-
Jectamente que catolicismo
no implicaba solo Iglesia
catélica romana, sino una
Iglesia unwersal, al 1gual
como ocurnd con Bach con
su “Misa en St menor™.
Beethoven escribié: «Dios
estd sobre todo, y Dios nunca
me ha abandonado™.

sus ultimos trabajos, Beethoven mostré un obsesivo interés por la “fuga”, de
modo que todas las partes que son tratadas convencionalmente como fugas
(final del “Gloria” y del “Credo”) revelan claramente esta determinacion, al
1gual que el “Pleni sunt cceli» (Sanctus) y “Dona nobis pacem” (Agnus Det).
Por otra parte, a los solistas no se les otorgan arias ni ddos, como ocurre
en las Misas de Bach o Mozart, sino que su canto esta siempre entrelaza-
do con el coro, y a menudo, en igualdad de condiciones. Finalmente, hay
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que destacar el trabajo de la orquesta, que constituye el gran instrumento
virtuoso que el propio Beethoven habia logrado desarrollar a esta altura
de su vida, cuando habia concluido ocho de sus nueve grandes sinfonias.

iUn llamado a la paz!

Nikolaus Harnoncourt (1929-2016), célebre director de orquesta na-
cido en Berlin fue uno de los mayores conocedores y estudiosos de la
Missa solemnis, cuya curiosidad musical lo llevé a explorar gran parte de
la literatura musical que el propio Beethoven habia absorbido durante la
creacion de la obra. Harnoncourt nos relata que “Beethoven consider6 la
Missa solemnis como su mejor trabajo, un sentimiento al que mis intér-
pretes, siglos después, siempre suscribieron en nuestras presentaciones de
concierto”. La Missa fue un vasto proceso creativo para Beethoven, en el
cual se sumergio en las grandes partituras corales del Barroco, incluido
Héandel —compositor que admiraba—, pero siempre mantuvo una perspec-
tiva futurista. Por este motivo, mir6 hacia el Renacimiento y también a
las grandes obras maestras polifonicas de la escuela flamenca. En cuanto
al contenido de la obra, Beethoven sabia perfectamente que catolicismo
no implicaba solo Iglesia catélica romana, sino una Iglesia universal, al
igual como ocurri6 con Bach, con su “Misa en St menor”. Beethoven escri-
bié: “Dios esta sobre todo, y Dios nunca me ha abandonado”. Por fuentes
diversas, sabemos que su creencia en Dios fue muy fuerte y que mostro
una gran confianza y un amor casi infantil por Dios. Ahora bien, en qué
medida su creencia estaba relacionada con la Iglesia, nunca podra ser
determinado con certeza.

Harnoncourt destaca también que la Missa solemnis contiene pasajes muy
crudos, y un clamor que da vida a los horrores de la guerra. La obra es un
grito de paz en forma de recitativo, y luego todo vuelve a la calma y oracion:

Un pasaje clave es el recitativo del Agnus Dei (compas 164). Primero, no hay
musica, solo ritmos secos en los timbales. Todos sabemos que esto significa
la guerra, un motivo de terror. Luego, las trompetas dan una suave pero
amenazadora sefial, mientras las cuerdas interpretan una figura musical que
nos pone la “carne de gallina”. Entonces, la contralto grita “timidamente”
lo que Beethoven escribi6 en la partitura: “Agnus Dei, miserere nobis”
(Cordero de Dios, ten piedad de nosotros). El grito es tomado por los otros
solistas y se resuelve en completa calma y orden: “Dona nobis pacem”
(Danos la paz). Este pasaje es uno de los mas notables en toda la Missa;
atemorizante, como suele sentirse en cada uno de nuestros conciertos, casi

siempre pensando en horrores.



Por esto, toda la Missa solemnis es un llamado a la paz. Podemos reco-
nocerlo en su primera parte: en el “Christe eleison”, y podemos sentir
a donde nos conduce: “Miserere nobis” y “eleison”, que significan “ten
piedad de nosotros, ayudanos”. Mas tarde, hay otro pasaje similar, el
mas rapido de la obra después del “Dona nobis pacem” —Danos la paz
(compas 266)—, pasaje que ha llevado a la Missa solemnis a ser critica-
da erréoneamente como profana. Al final de este pasaje, casi como si
fuera una musica de batalla, el coro grita desesperadamente “Agnus,
Agnus dei”, muy rapido. En ninguna otra obra de musica sacra se grita
“Agnus Dei”, pues esta seccion se canta normalmente con devocién y
de manera muy simple. Por lo tanto, este grito se refiere a la guerra y a
la musica marcial. Cordero de Dios, {Danos la paz! El grito se mezcla
inmediatamente con la oracién: Dona nobis pacem
(Cordero de Dios, jDanos la paz!). En el compas
96 del Agnus Dei, Beethoven escribié “Oracidn por
la paz dentro y fuera”. La paz “ fuera” significa «no

Por esto, toda la “Missa
solemmis™ es un lamado a

guerra». El pasaje con las trompetas y timbales del la paz. Podemos reconocerlo

Agnus Dei (compas 164) significa “no guerra”. Har-  en su primem parte: en el
3 . : : . .
noncourt concluye: “Uno se imagina una ciudad en ("5, elmon”).ypodemos

llamas en el horizonte, y que la paz interior implica
liberarse de los conflictos emocionales, mientras el
otro pasaje del Agnus Dei (compas 266) representa

sentyr a dénde nos conduce:
“Mserere nobis™y “eleison”™,

. ., . . ., , . (17 y
una agitacion interna que nos exige una oracion  qUe¢ significan “len predad de

por la paz interior”. nosotros, c_zyz’zdanos”.

El mensaje

Pese a haber sido educado en la fe catélica, Beethoven no fue asiduo a
los templos y su cristianismo se encuentra impregnado de cierto deismo.
Beethoven fue un hijo de la Ilustracion, que pensod profundamente en
la religion, pero que prefiri6 moldear su propia fe en lugar de aceptar
los dogmas de la Iglesia Catélica o de otro credo. También se interesd
por conocer algunas traducciones de libros sagrados hinduistas. Sin
embargo, Beethoven sintié una profunda humildad ante un poder di-
vino, y en particular en sus tltimos anos el giro hacia una visiéon mas
contemplativa, que testimonian un tono decididamente religioso. Su
sordera lo indujo a considerarse a si mismo como una de las criaturas
mas miserables de Dios. Para Beethoven, Dios era la encarnacion de todo
lo divino existente en la humanidad y la naturaleza, y un padre personal
y omnipotente para poder alcanzar la hermandad en la humanidad.
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MUSICA



La Missa solemnis es un documento que nos habla de la fe de Beethoven
y su grandeza radica en el modo como el genio intenta representar la
majestad de Dios y expresar su propio concepto de lo divino. Mas que
observar la obra como declaracién de fe, como lo expresan las palabras en
el “Credo”, debemos interpretarla mas alla del texto, es decir, como una
invocaciéon a un Dios con poderes divinos, y que trasciende el horizonte

de un credo en particular. El director de orquesta

Mis que observar la obra estadounidense Leonard Bernstein refuerza esta idea

como declaracion de fe, como
lo expresan las palabras en el
“Credo™, debemos interpre-

tarla mds alld del texto, es

cuando afirma: “la deidad en la fe de Beethoven era
un Dios personal, un padre universal e incorpoéreo

a quien a menudo recurria buscando consolacion”.

Musicalmente, Beethoven concibié la Missa

solemnis como una obra que sobrepasa el lenguaje

dectr; como una mvocaciin @ convencional, apuntando a poderosos sonidos que

un Dios con poderes divinos, — desafian nuestra comprensién ue con intensi-
) p > ¥ q

y que trasciende el horizonte dad reflejan nuestros conflictos, deseos y anhelos

de un credo en particular:
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espirituales; incluso llegb a senalar en la partitura
del “Agnus Dei” que este movimiento debiera ser
cantado «nerviosamente». Su reflexién sobre lo sagrado crea sonidos
casi sobrechumanos, nunca antes utilizados en una Misa, pero plenos
de espiritualidad. Sin duda, se trata de una de las composiciones me-
jor logradas en la historia de la musica, que constituye una especie de
autobiografia moral y espiritual de Beethoven, durante el dramatico
quinquenio comprendido entre 1818-1822, cuando debi6 luchar con
sentimientos tan disimiles como la alegria y la desesperacion.

Comprender el mensaje que encierra la Missa solemnis es un desafio
intelectual y emocional, y a la vez una maravillosa oportunidad para ex-
plorar esta obra maestra y compartir el sentimiento escrito por Beethoven
en la partitura: {Desde el corazoén, dirigido al corazon!














